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GRASPING HISTORY

Frauke Zabel liber Karin Schneider im Kunstverein Niirnberg

In einer von Karin Schneider als fortlaufendes
Lexikon angelegten Reihe nimmt die Ausstellung
,The Milchhof Diagram” im Kunstverein Niirnberg

laut Begleittext den Buchstaben G fiir Grasping
(Begreifen) ein. Der Verweis auf eine lexikalische
Struktur (A-Z) erinnert an ein klar strukturiertes,
Definitionen enthaltendes Nachschlagewerk, von
dem bereits weitere Buchstaben zu sehen waren,
etwa B wie Bispando - eine Ausstellung von Karin
Schneider, die vergangenes Jahr im Ausstellungs-
raum SOLO SHOWS in Sio Paulo gezeigt wurde. Das
Wort Bispando bezieht sich auf den brasiliani-
schen Kiinstler Arthur Bispo do Rosario, der, wie
die Kiinstler*innen, mit denen Schneider fiir die
Ausstellung kooperierte, in der psychiatrischen
Finrichtung Pélo Experimental 1Mas (Instituto
Municipal de Assisténcia a Saide) Juliano Moreira
in Rio de Janeiro lebte und kiinstlerisch arbeitete.
Schneider ging es hier um ein durch Empfindun-
gen erlangtes Wissen, das in der Lage sei, jede
durch Sprache auferlegte Logik aufzulésen und
sich personlichen Narrativen mit Verweis auf

die Moglichkeiten mikropolitischer Praktiken
zuzuwenden.' Vor diesem Hintergrund, der sich
nur iiber die Kombination ausgestellter Arbeiten
der Gruppe des Atelié Gaia am 1MAS mit dem Be-
gleittext, der Schneiders wesentlicher Beitrag zur
Ausstellung ist, erschliefRen lisst, scheint auch der
Vorschlag des Lexikoneintrags zum Buchstaben

G nicht darauf ausgelegt zu sein, eine eindeutige
Definition des Begriffs Grasping zu liefern. Gras-
ping entwickelt sich sachlich anhand der moder-
nen transparenten Architektur des Milchhofs, der
den Kunstverein Niirnberg seit einigen Jahren
beherbergt. Schneiders kiinstlerische Arbeiten
verweisen hier auf historische und gegenwirtige
Einschreibeprozesse in das panoptische Ge-

biude mittels architektonischer Eingriffe: Die

Ausstellung erstreckt sich tiber alle drei sichtba-
ren Etagen des 1929 als Verwaltungsgebiude eines
modernistischen Industriekomplexes entworfe-
nen, im Areal einzig brig gebliebenen Baus. Ne-
ben dem Kunstverein Niirnberg beherbergt er seit
einer ,Revitalisierung und Neukonzeptionierung
des Standortes®, wie es die fir die Umnutzung
verantwortliche Immobilienmanagement-Gruppe
formuliert, Firmen des Dienstleistungssektors.
Beim Betreten des Gebiudes fillt der Blick zu-
nachst auf die sakral anmutende, raumhohe Fas-
sade aus Rasterglas am gegeniiberliegenden Ende
des Atriumbaus und damit auf die gréfite und
zugleich subtilste Intervention Karin Schneiders
in die visuelle Programmatik des Milchhofs: Die
Kinstlerin hat hier den historischen Milchglas-
effekt wiederhergestellt und verschleiert so den
Blick auf den dahinterliegenden, in den 2000er
Jahren entstandenen Erweiterungsbau. Die dort
angebotenen Designwaren sowie Biiromobel sind
in ihren Konturen nur noch schemenhaft durch
das semiopake Glas zu erkennen. Die als Display
umfunktionierte Glasfront erhilt erneut die
Wirkkraft des Originalentwurfs von Otto Ernst
Schweizer: das Gebiude optisch enden zu lassen
und es zugleich mit Tageslicht zu durchfluten. So
werden auch die Balustraden im ersten Geschoss
und damit die Wandgemilde von Carl Grossberg
erhellt. Diese geometrisch abstrakte Wandge-
staltung widersprach der nationalsozialistischen
Asthetik und wurde in den 1930er Jahren durch
heroische Motive der Milchproduktion tiber-
deckt. Die geschichtspolitische Einschreibung in
den modernistischen Bau durch den Nationalso-
zialismus wurde durch eine weitere Schicht der
Uberlagerung in den vergangenen Jahren mittels
weiler Wandfarbe ihrer Sichtbarkeit entledigt
und den Blicken entzogen. Die Konturen der
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,Karin Schneider: The Milchhof Diagram®, Kunstverein Nlrnberg, 2018, Ausstellungsansicht

Darstellungen sind als reliefartige Spuren auf den
Winden erkennbar geblieben und von Schnei-
der in archiologischer Manier mittels dreier
horizontal und deckennah gehingter Neonréh-
ren freigelegt. Thr Bestreben, den Blick auf die
Einschreibung unterschiedlicher, historischer wie
gegenwirtiger Perioden in das Gebiude zu lenken,
kénnte kaum schmuckloser ausfallen. Das gleiche
Bestreben zeigt sich hingegen im Erdgeschoss auf
iiberraschend provokante Weise mit einem wei-
teren Eingriff. Die Wirkung der sich zum Atrium
offnenden Glasfront des groBBten Ausstellungs-
raums wird durch eine Schicht aus aufgeklebten
und zusammengefalteten Kartonagen neutrali-
siert. Bei genauerer Betrachtung wird erkennbar,
dass simtliche Kartonagen dem Vertriebswesen
der Nirnberger Firma Faber-Castell, einem Part-
ner des Niirnberger Kunstvereins, entstammen.
Der Firma Faber-Castell, die in Brasilien, dem
Land, in dem Karin Schneider 1970 geboren wur-
de, ihren zweitgrofiten Standort nach Nirnberg
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unterhilt, gibt die Kinstlerin so eine neue
Sichtbarkeit — von der dankenden Erwihnung auf
dem Begleitzettel wandert der Firmenname ins
Display der Ausstellung.

Beim Offnen der verklebten Glastiir schwappt
der Besucherin das Rauschen des Meeres entge-
gen und erfiillt den gesamten, im Dunkeln liegen-
den Ausstellungsraum. Nicht sichtbar wird hier
das Bild einer Welle, das im zweiten Geschoss auf
der Balustrade hingt. Diese Schwarz-Weif3-Foto-
grafie bezieht sich in ihren Mallen auf die qua-
dratischen Fenstersegmente der urspriinglichen
Atriumfassade, die ihr gegeniiberliegt. Damit legt
Schneider unsichtbare Verbindungslinien kunst-
voll quer durch das Atrium.

Die Intervention, die Karin Schneider im
Milchhof vollzieht, veranschaulicht, dass der
modernistische Bau seiner Funktion entho-
ben ist: Seine Glasarchitektur der Transparenz
wird von vor Ort angesiedelten postindustriell

titigen Dienstleistungsunternehmen heute als



Reprisentationsarchitektur ausgelegt. Man zeigt
sich hier gerne. Das Wechselspiel zwischen
Sichtbarkeit und einer derart verstandenen neuen
Ehrlichkeit jener Dienstleister, die nichts zu
verbergen haben, riickt Schneider in der Ausstel-
lung in den Blick. Denn auch sie zeigt (sich) hier
gerne: Selbstreferenziell setzt sie Reproduktionen
zweier ,Marsupials® (Beuteltiere) als Diapositive
ein. Exemplarisch verwandelt sie die Objekte, die
sonst an der Wand hingend eine soziale Inter-
aktion implizieren, in eine Reprisentation ihrer
selbst. Bei den ,Marsupials“ handelt es sich um
schwarze Tonobjekte, die Behilter fiir kiinstle-
rische Arbeiten von Mitstreiter*innen werden
kénnen. Schneider lidt Kinstler*innen in partizi-
pativen Ausstellungssituationen ein, diese mit
eigenen Arbeiten zu befiillen. In der Ausstellung
im Milchhof reduziert Schneider die , Marsupials®
jedoch auf eine Reprisentation, die in Form zwei-
er Lichtkisten lediglich den Warencharakter zur
Schau stellt. Eine direkte Verbindungslinie zu Ly-
gia Clarks Verstindnis von Skulptur als Einladung
zur Partizipation, besonders zu den interaktiven
Bichos (Tieren), wird in einem weiteren Raum au-
genscheinlich, in dem der Film ,Phantom Limb"
aus dem Jahr 1998 als erste Produktion der Union
Gaucha Productions, einer Kollaboration von
Karin Schneider und Nicolds Guagnini, die bis
2010 bestand, zu sehen ist. Beispielhafte kiinstle-
rische Arbeiten von Katarzyna Kobro, Wtadystaw
Strzeminski, Ratl Lozza, Enio lommi, Lygia Clark
und Hélio Oiticica aus drei vom kunsthistori-
schen Kanon der Moderne peripher behandelten
Lindern — Polen, Argentinien und Brasilien —
werden hier in einer fiktionalen Dokumentation
zu Phantomgliedern ebendieser Moderne zusam-
mengefihrt. Im Film werden die Arbeiten der

beiden Kiinstlerinnen Lygia Clark und Katarzyna

Kobro, die in unterschiedlichen Zeiten und Kon-
texten das Verhiltnis zwischen kiinstlerischem
Objekt, Publikum und Umraum erforscht haben,
arrangiert, manipuliert sowie korperlich aktiviert.
In diesem Verweis wird die Art der Verbindung
zwischen dem Buchstaben B und dem Buchsta-
ben G in dem imaginiren Lexikon greifbar. Wie
in der Ausstellung , Bispando® macht Schneider
hier mit den kontrastierenden Skulpturen Kobros
einen Produktionsmodus sichtbar, der von einem
klassischen Kunstverstindnis abweicht. Die bei-
den von Kobro jahrzehntelang parallel verfolgten
Produktionsmodi — riumliche Kompositionen
sowie der weibliche Akt — verweisen auf die
unterschiedlichen Vorstellungen der Kiinstle-

rin von Skulptur. Der derart produzierte offene
Vorschlag, dem sich Schneider in ,Phantom Limb®
auf spielerisch-forschende Weise nihert, strebt
keine lineare Narration einer kiinstlerischen
Produktionsweise und keine eindeutige Lesbar-
keit an. Mit dieser produktiven Verunsicherung,
die von Kobros Praxis ausgeht, hat Schneider sich
intensiv auseinandergesetzt?, und sie scheint hier
eine Vorlage fiir multiple lexikalische Eintrige
gefunden zu haben, die sich transatlantisch, wie
etwa zwischen Sio Paulo und Niirnberg, entfalten.

~Karin Schneider: The Milchhof Diagram®, Kunstverein Nirn-

berg, 28. September bis 16. Dezember 2018.

Anmerkungen

1 http://www.solo-shows.com/img/Karin %20Schneider%:0
Bispando.pdf (gesehen am 10.10.2018).

2 http://curatorsintl.org/images/uploads/KK, karin_schnei-
der_june_zor11.pdf (gesehen am 10.10.2018).
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